Formato paraimpartir actividad académica en la maestria del Posgrado en Historia del Arte
Semestre 2018-2

Nombre del profesor (es):

Jaime Cuadriello

Titulo de la actividad académica:

Curso taller de teoria y metodologia. Andlisis del discurso: imagen, retorica y representacion

Horario (se sugiere no emplear los lunes por ser dia festivo con frecuencia) hora, dia y sede (Unidad de Posgrado,
FFyL, etc.)

Miércoles
16:00 a 19:00

Instituto de Investigaciones Estéticas

Cupo maximo del grupo

15 alumnos*

*
Prerrequisito: este curso esta disefiado para los interesados en arte de los virreinatos y arte moderno, no se admitiran

alumnos de las demas areas, el cupo esta limitado a 15 participantes.

Planteamiento (explicacién del propésito del curso)

Tanto en sus aspectos tedricos como practicos, este curso de un semestre de duracion estara dedicado a revisar
los problemas y las “tradicionales” herramientas del historiador del arte para acceder a la descripcién, lectura
e interpretacion de la imagen, pero también a la luz de los nuevos analisis de la visualidad y la critica del discurso
disciplinar, las estrategias de la retérica y la necesaria consideracion de los instrumentos de la historia como
lenguaje. Asi, pues, el alumno quedara introducido a los temas, métodos y problemas de abordaje de Ia historia
del arte entendida como discurso (descripcion, narracion e ideologia) revisando el estatuto cambiante de la
imagen, o desde las respectivas tradiciones que se ocupan del significado y las formas de extraerlo y exponerlo,
como se dijo, actualizando los debates interdisciplinares que en ella comparecen.

Objetivos (Cuales son las destrezas, habilidades y conocimiento que el curso pretende desarrollar en los alumnos)

Por lo tanto, el participante sera capaz de entender las especificidades discursivas de la disciplina, o su “nucleo
duro” ahora mismo cimentado en la imagen como forma de representacién, y su necesario didlogo con la
interdisciplina. Sin perder de vista el estatuto variable del objeto, definido hasta hoy como imagen-

representacion.

Al mismo tiempo, en clases conferencias a cargo del profesor se examinaran, al través de algunos temas
selectos, los vinculos entre las distintas corrientes del pensamiento histérico, la condicién tropoldgica del
discurso y la peculiar forma de explicacién causal y comparativa que empleamos en el relato de nuestra
disciplina. Por otra parte, al revisar los instrumentos disciplinares, como el tradicional método iconoldgico, se
discutiran no soélo los problemas de los niveles de lectura y la aplicacion del significado sino aquellos que
competen a la intencionalidad en la misma configuracion plastica. Es decir, mediante algunos estudios de caso,
se podra indagar hasta qué punto los métodos iconograficos, contextualistas y situacionales logran desentrafiar
el significado de los programas visuales -o incluso validar los sistemas de representacion- y precisar su propia




especificidad e intencionalidad ideolégica; considerando, ademas, la participacion de sus agentes externos o las
intervenciones semanticas a posteriori. En la construccioén de su imaginario cada sociedad, grupo o corporacion
expresaba sus intereses de poder, ya como mecanismo coercitivo o identitario, y en esa funcionalidad discursiva
radican los valores que determinan al objeto en cuestion: su artisticidad y su historicidad.

Pero, sobre todo, en este curso interesa, mas alla de conocer el nivel descriptivo, de erudicién o compulsa en
la interpretacion de las imagenes, que es necesario todo analisis histérico, que cada tema que se discuta quede
"problematizado" (el trabajo que llevara cada participante) desde sus propios términos, y que el alumno
comprenda los multiples niveles de discurso (politico, religioso o social) implicito en el uso de ellas.

Asistencia (indicar el porcentaje de asistencia que solicitara a los alumnos para tener derecho a evaluacién)

No debera ser menor al 95% del curso, el alumno con dos faltas sera dado de baja

Mecanismo de evaluacion (enunciar con claridad qué y como se va a evaluar al alumno, por ejemplo: reporte de
lecturas, ensayo final, examen final, dos examenes parciales, presentacién en clase, asistencia etc, y sus

combinaciones y los porcentajes que valdra cada uno).

Cada participante seleccionara previamente una lectura tedrica para su exposicion en clase por 20 minutos y otro alumno,
a partir de la misma lectura, hara su réplica y critica por 15 minutos. El expositor entregara la semana anterior a todo el
grupo (que también habra hecho la lectura) un esquema o recension de su exposicion; el replicante lo hara el mismo dia
que le toque comentar al expositor. Cada expositor hara su presentacion en clase con los instrumentos audiovisuales que

juzgue pertinentes.

Esta programado en sesiones de tres horas a la semana, en una sola tarde. El profesor tendra que exponer en sesiones
de clase y/o conferencia el temario abajo estipulado (primeras dos horas), y el alumno habra de hacer las lecturas
previamente para abrir una discusion final. Se aplicaran una serie de ejercicios especificos a nuestro wodus operandi, asi
como dindmicas de grupo, para aterrizar en la practica los conocimientos tedricos; estimulando la participacion en la
escritura, le lectura y el analisis de la imagen; y, sobre todo, desarrollando las habilidades peculiares de la disciplina
como su lenguaje y discursividad (tercer hora). Este es, pues, un curso teérico-practico que funciona a modo de taller
reflexivo y activo, donde tiene cabida los propios intereses del alumno en su posible investigacion de tesis. Dado, pues,
el caracter seminal y el abordaje de esta disciplina como “problema” de estudio en la teoria y la practica, es

indispensable la asistencia, puntualidad participacién y discusion de todos los alumnos.

La calificacion final, pues, habra de promediarse de la siguiente forma: la asistencia, puntualidad y participacién en
clase, las lecturas realizadas, la exposicion oral de la lectura previamente acordada con el profesor y la entrega por
escrito del pequefio trabajo de analisis de la imagen (entre 15 y 20 cuartillas). Esto sera en forma de ensayo y abordara,
como dijimos, un problema genérico o iconografico en que aplicara las estructuras del discurso disciplinar.

Temario desglosado por sesion (16 sesiones, incluir lecturas obligatorias por sesion si es el caso)




Introduccion disciplinar. Una breve revision de la historiografia del arte, a partir de sus problemas, corrientes y discursos. La
mudable condicién de la materia de estudio: vidas, belleza, verdad, genio, creatividad, voluntad de forma, estilo,
experimentacién e ideologia. La influencia de la teoria del arte y los codigos plasticos y narrativos de la imagen. El estudio
del objeto, sus especificidades, valoraciones y su consideracion como lenguaje visual. Instrumentos de analisis: lo formal,
lo genérico, lo biografico y lo tematico. La condicion de historicidad y artisticidad de los objetos (lo formal-lo simbélico).
El estatuto de la imagen para la escritura de la historia y los problemas de significacion, razonar-verbalizar. Del signo al
simbolo.

I. El estatuto del discurso y sus componentes objetivos y subjetivos: referentes y significantes. Las operaciones de la
critica historica. El establecimiento de los criterios de verdad: doxograffa, heuristica y hermenéutica. Breve analisis del
discurso histérico, entre explicar y comprender. La aproximacion cientifica al conocimiento histérico y la expresion
poética del discurso histérico: géneros narrativos, tropos literarios, formas de argumentacién retorica e implicacion
ideolégica (White, Ankersmit y Danto). De la imagen al texto mas alla de la descripcion: el componente imaginario. La
construccion de sus peculiares paradigmas de explicacién histérica. La dinamica de las revoluciones cientificas, sus
persistencias-rupturas (segun T. S. Khun) y la necesidad de la periodizacién para nombrar, narrar y explicat.

I1. Estrategias de descripcion: los modos de la écfrasis. La dicotomia entre describir y narrar. Las operaciones del analisis
y de la interpretacion iconoldgica. La hermenéutica de las imagenes y su campo polisemantico. La definicién culturalista
del término iconografia: Erwin Panofsky y su deuda con la filologia humanistica o el conocimiento de las tradiciones
culturales. De la historia de la descripcién a la historia de la interpretacion: la disyuntiva forma-contenido. Motivos, tipos,
conceptos o los pasos del método iconoldgico: una propuesta inductiva para leer, comprender e interpretar imagenes en
su "significado profundo". La critica contextualista sobre los alcances y limitaciones de la iconologia, del decorum y la
importancia de los géneros, el punto de interseccion y de la propiedad de lugar (E. Gombrich y Marmolejo). La critica
de la intencionalidad y la funcionalidad de las imdgenes. Las imagenes contextualizadas por los sujetos, los hechos, el
espacio, y las ideas mas alla de ellas mismas y de sus artistas: el ojo de la época. La indagacién de los objetos artisticos a
partir del “modelo intencional” (Baxandall) y la toma de un partido estético, mediante la resoluciéon de un problema
tecnologico. El factor de la emotividad en la percepcion y el lenguaje de las figuras (Baxandall). La aplicacion teoria de
la recepcion y del contextualismo como recurso de su nueva historicidad.

III. La teorfa del arte y la imagen como representacién del mundo y su vinculo inextricable con las partes de retérica
(Lee). La cultura humanista de la pintura »s la funcién utilitaria de la imagen como ilustraciéon en la cultura nérdica (Praz
y Alpers). El discurso de la imagen-icono como signo revelado y culto persuasivo (Gonzalez). El discurso de la historia
del arte como practica de la memoria, la ideologia y sus relatos (Moxey). La crisis de la objetividad: la relatividad del
espacio tiempo y las limitaciones y posibilidades del discurso (Didi-Huberman). Los nuevos giros de la epistemologia
texto-visual (Mitchell y De la Flor).
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