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Espacios de invencion. Museologias en redefinicion (1920-1990)

Horario, hora, dia y sede

Miércoles, 10 am a 13 pm, Unidad de Extensiéon, UNAM, Oaxaca

Modalidad del seminario

Hibrido

Cupo maximo del grupo

10 estudiantes

Planteamiento:

En esta clase revisaremos el uso de museologias experimentales, criticas y modviles como una estrategia
presente en el arte mexicano de los siglos XX y XXI. Como un elemento constitutivo de las vanguardias y
neovanguardias, la idea de museo y los elementos que lo constituyen (arquitecturas, colecciones, formas de
clasificacion, elementos de montaje) representaron un espacio para el debate, apropiacion y creacion artistica. Es
bien conocido el museo imaginario de André Malraux o el museo portatil de Marcel Duchamp (Boite-en-valise)
como dos ejemplos de estas formas alternas de pensar y accionar al museo, en relacidn con un proyecto
artistico. No obstante, también en el contexto local y regional desde los primeros atisbos de la vanguardia,
observamos proyectos que podrian definirse como museologias alternas. En este seminario expondremos casos
concretos que buscaron desmantelar la idea de museo, al tiempo que reutilizaron tal concepto para ampliar las
posibilidades de una utopia estética, politica o econdmica. Artistas como Gabriel Fernandez Ledesma, Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo, Lola Alvarez Bravo, Mathias Goeritz, Rufino Tamayo, como artistas
modernos. En el caso de la neovanguardia y el arte contemporaneo, analizaremos los atisbos de Juan José
Gurrola, Melquiades Herrera, el Colectivo La Revuelta, el proyecto editorial Taller Tres Sirenas, Fotografos
Independientes y Vicente Razo. Como parte de las practicas actuales, revisaremos las propuestas de Edith
Morales y Daniel Aguilar Ruvalcaba, proyectos artisticos que en la actualidad desarticulan la idea tradicional de
museo, de coleccion, patrimonio y espacio de exhibicion.

Objetivos:

-Lxs estudiantes seran capaces de reconocer las formas de definicion del museo, en relaciéon con otros conceptos
como archivo, coleccion y patrimonio. Al mismo tiempo, seran introducidos en los debates actuales sobre tales
categorias.

-Se les ofrecera a Ixs alumnxs herramientas para entender el funcionamiento de los museos como espacios que
impulsaron el proyecto moderno de los estados-nacion y desde donde se articularon las condiciones de un
colonialismo y despojo de diversas comunidades. Por otro lado, entenderan de qué forma estas instituciones
también fueron reapropiadas por lo/as artistas con el fin de expandir las finalidades y objetivos de estos lugares.

-Conoceran qué funcion tiene la museologia critica en el contexto de México y Ameérica Latina, ya que resulta una
practica constante y reiterada en la produccién artistica regional. Reconoceran como la practica artisica es capaz
de incidir en los espacios y en las formas de entender al museo.

Asistencia




80 % de asistencia

Mecanismo de evaluacion

El proceso de evaluacion se generara a partir de 3 estrategias:

- La ejercicio individual de alguno de los temas propuestos y a partir de la bibliografia sugerida para el
curso. 20% de la calificacion.

- Participacion activa en clase. 20% de la calificacion.

- Asistencia 20% de la calificacion.

- La escritura de un ensayo en que construya y argumente algunas de las probleméticas que se analizan
en el curso a partir de un caso de estudio. 40% de la calificacion.

Temario desglosado por sesién

Espacios de invencion. Museologias en redefinicion (1920-1990)

12 de agosto de 2026
1. El Museo Nacional, colecciones y clasificaciones

En esta clase se introducira la categoria de museo como proyecto de la modernidad en México. Tomaremos
como referente la historia y formacién del Museo Nacional como un primer modelo de definicidn de un espacio
que, por medio de gabinetes, vitrinas y otros repositorios, se encargdé de desplegar y organizar antigliedades,
historia natural, jardin botanico y productos de la industria.

Lectura obligatoria:

-Miruna Achim, Idolos y antigiiedades: la formacién del Museo Nacional de México (1825-1867). Traduccién al
espafiol, Rodrigo Martinez Baracs, Alicia Garcia Bergua y la autora (Ciudad de México : Secretaria de Cultura,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2021).

Lectura complementaria:
-Haydée Lépez Hernandez, “El origen americano y la historia nacional decimondnica”, en
En busca del alma nacional (Ciudad de México: Secretaria de Cultura, 2018), 29-119.

19 de agosto de 2026
2. El museo moderno en México

En esta sesion revisaremos la definicion del museo de arte moderno en México desde una perspectiva critica. Se
analizara cdmo estan constituidos y sus caracteristicas, en el contexto del desarrollo de un programa cultural que
oscilé entre el proyecto de vanguardia y la consolidacion del Estado posrevolucionario.

Lectura Obligatoria:

-Mary Coffey, How a Revolutionary Art Became Official Culture: Murals, Museums, and the Mexican State
(Durham: Duke University Press, 2012), 1-25, 26-78.

-Bolfy Cottom, Nacién, patrimonio cultural y legislacion: los debates parlamentarios y la construcciéon del marco
juridico federal sobre monumentos en México, siglo XX (México: Camara de Diputados, LX Legislatura : M. A.
Porraa, 2008).

Lectura complementaria:
-Ana Garduno, E/ Museo del Palacio de Bellas Artes (Ciudad de México: INBAL, Museo del Palacio de Bellas
Artes, 2014).




26 de agosto de 2026
3. La construccion de la estética nacional. El Dr. Atl

Analizaremos las estrategias de formacion de lo que se denominé como arte mexicano o la estética nacional. La
estrategia de esta sesion sera el reconocer los métodos de definicion del patrimonio en el contexto de
reconfiguracién politica nacional y continental. Sefialaremos los grupos y alianzas que impulsaron esta apuesta,
donde Gerardo Murillo, el Dr. Atl, aparece en el centro del debate.

Lecturas obligatorias:

-Claudia Garay Molina, “A rumbo y tanteada: Manuel Toussaint, Justino Fernandez y el mapeo del patrimonio
artistico en México (1927-1937)” en Vistas 10. Making Space, Making Place: Marking the Americas. Institute for
Studies on Latin American Art, 2024.

-Natalia de la Rosa, “Introduccion”, Revista América, 1926, Yanna Hadatty Mora y Maria Andrea Giovine,
presentacion (Ciudad de Meéxico: Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, Instituto de Investigaciones
Filologicas, 2025), IX-XLIII.

2 de septiembre de 2026
4. El Museo de Arte Moderno América y el Museo de Artes Plasticas de México

A partir del ejemplo del Museo de Arte Moderno de América se revisara la relacion entre las revistas y la
planeacién de los museos. En 1927, la revista Forma publicé un anuncio en el que se invitaba a los artistas
nacionales a participar en la formacién de un nuevo museo, a partir del envio de obras. Esta iniciativa de Gabriel
Fernandez Ledesma y el grupo de esta revista revela los modos en que los artistas imaginaron un primer museo
de arte de vanguardia en el continente. Por otro lado, estudiaremos un proyecto posterior, el cual fue nombrado
como Museo de Artes Plasticas de México, el cual fue pensado como espacio simbdlico y como plataforma para
identificar a una colectividad en busca de una hegemonia.

Lecturas obligatorias:

-Rebeca Barquera, “Itinerarios de las ‘revistas de arte’ en la primera mitad de siglo XX”, en Constancia de
fugacidad. Nuevas contribuciones a la historia del periodismo en México, siglo XX, coordinadores Maria Andrea
Giovinne y Alvaro Ruiz Rodilla (Ciudad de México: Instituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM, 2025),
69-91.

-Ana Gardufo, “Mexico's Museo de Artes Plasticas. The Divergent Discourses of 1934 and 1947”, Art Museums
of Latin America: Structuring Representation, editado por Michele Greet y Gina McDaniel Tarver (New York : CRC
Press, 2018), 31-44.

9 de septiembre de 2026

5. EIl Anahuacalli

El Anahuacalli fue concebido por el artista Diego Rivera como una Ciudad de las Artes. Este espacio transita
entre el bunker atdomico, la piramide, punto de reunion para la resistencia agraria, como espacio de trabajo
colectivo y, finalmente, como mausoleo. En la sesiéon estudiaremos este caso a partir de la teoria de la
arquitectura, la historia agraria y la arqueologia heterodoxa en México. También sefialaremos el dialogo con Juan
O’Gorman y Ruth Rivera.

Lectura obligatoria:

-Anahuacalli. La huella de un volcan, coordinacién de Ana Gardufio (Ciudad de México: Fideicomiso del Banco de
México, 2024).

Lectura Complementaria:
Textos de Diego Rivera, por elegir.
23 de septiembre de 2026
6. La Sala de Arte Publico Siqueiros-La Tallera

En el contexto de la intervencion del Castillo de Chapultepec, el muralista David Alfaro Siqueiros se mudoé a la
Calle Tres Picos de la Colonia Polanco. Después de ser encarcelado cuatro anos, entre 1960 y 1969, acusado




por el delito de disolucién social, Siqueiros regresé a este espacio para continuar con sus tareas y comenzar su
préximo gran proyecto: La marcha de la humanidad. En esta sesidn revisaremos cémo este espacio doméstico se
transformé en el proyecto artistico y educativo del Museo de la Composicién, en didlogo directo con la
construccion y funcionamiento de La Tallera en Cuernavaca.

Lectura obligatoria:
Raquel Tibol, Siqueiros, introductor de realidades (México : UNAM, Direccion General de Publicaciones, 1961)

Material de consulta: Debate Polyforum Siqueiros

Lectura complementaria:
Natalia de la Rosa, “El taller como escuela, el taller como fabrica. Dialogos entre la Bauhaus y el muralismo de
Siqueiros”, en Economia creativa (12), 8—43. https://doi.org/10.46840/ec.2019.12.02.

30 de septiembre de 2026
7. EIl Museo de Arte Prehispanico de Oaxaca

En esta sesion estudiaremos el Museo de Arte Prehispanico Rufino Tamayo de la Ciudad de Oaxaca, fundado en
1974 por el pintor y Olga Tamayo, con apoyo del musedgrafo Fernando Gamboa. El recinto fue concebido para
albergar una colecciéon arqueoldgica que el artista reunié con el fin de crear una institucion dedicada a lo que
definié como arte prehispanico, en conexién con la aspiracion de organizar un museo de arte contemporaneo en
la capital mexicana. Este museo destaca por la heterodoxia de su museologia y museografia, ya que en varios
aspectos rompid con los estatutos dispuestos por la arqueologia nacional desde el momento de su apertura,
como lo evidencia el ordenamiento y paleta utilizada para los muros de cada sala.

Lectura obligatoria:

Mariana Frenk Westheim, “Introduccién”, Museo de Arte Prehispanico de México Rufino Tamayo (México, D.F. :
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1994), 25-49.

7 de octubre de 2026
8. El espacio independiente. En busqueda de una genealogia

El tedrico y critico peruano-mexicano Juan Acha escribié una trilogia dedicada a analizar la produccion, el
consumo y la distribucion en las artes. En el ultimo segmento de la ultima entrega, en el texto El arte y su
distribucién, exploré de qué forma podrian ponerse en marcha espacios alternativos a las instituciones estatales y
corporativas, que justo atendieran de otra forma a la relacion entre politica y economia en las artes. En esta clase
reflexionaremos sobre esta propuesta en didlogo con otros momentos en los que la terminologia de “la
independencia” se utiliza para plantear una posibilidad de institucionalidad artistica. También se debatira de qué
forma la misma nocion de espacio independiente se ha institucionsalizado en el arte contemporaneo.

Lectura obligatoria:
Juan Acha, El arte y su distribucion (México : UNAM, Coordinacion de Humanidades, 1984), 162-197.

Lectura recomendada:

Pilar Garcia, “El Salén Independiente como modelo alternativo de autogestidon, practica colectiva y
experimentacién en la historia del arte contemporaneo”, en Salén Independiente. Un arte sin tutela (México,
MUAC-UNAM, 2018), 21-45.

14 de octubre de 2026
9. El espacio doméstico como espacio de produccién. La Revuelta y Taller Tres
Sirenas

La singularidad de el colectivo La Revuelta reside en que llevd al espacio doméstico la labor de su accién como
grupo, ya que habitaron en un mismo lugar, una casa en Coyoacan, donde también organizaron la publicacion
con el mismo nombre, y planearon la fundacién de una editorial que pudiera enriquecer la socializacién de sus
intereses politicos, estéticos y editoriales. Por otra parte, la escritora Carmen Boullosa, fundé la editorial Tres
Sirenas en el garage de su casa. Durante estos afios, la autora acababa de comenzar la experiencia de la
maternidad, asi que ambas actividades se mezclaron. Se tratd de un intercambio de espacios donde la
produccion del libro invadio la casa, al tiempo que la maternidad estuvo inmersa en esta actividad. En términos
de la economia, el aspecto doméstico sumé un significado importante a la conceptualizacién del libro de artista,
en su separacion con el mercado tradicional.



https://www.youtube.com/watch?v=bqtbAuRLPFE&t=1919s

Lectura obligatoria:
Martha Hellion, Libros de artista = Artist’ books, vol. || (Madrid: Turner, 2003).

LecturaS complementariaS:
Gregory Shollette, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise Culture (Chicago: Pluto Press, 2011).

Gemma Argiello Manresa, Natalia de la Rosa, Carla Lamoyi, Roselin Rodriguez Espinosa (ed.), Coordenadas
moviles. Redes de colaboracion entre mujeres en la cultura y el arte (1975-1985) (Ciudad de México: Centro de
Investigacion y Estudios de Género, unawm, FIEBRE Ediciones, Oficina de Proyectos Editoriales, 2024).

21 de octubre de 2026
10. La critica institucional en la neovanguardia mexicana. Invitado Gustavo A. Cruz

En esta sesion abriremos un debate en torno a la neovanguardia para preguntarnos si podria hablarse de una
critica institucional y de qué forma existid en este contexto. A partir de acciones en recintos como el Museo de
Arte Moderno o el Museo de Arte Carrillo Gil; o participaciones en Bienales, Coloquios y Salones; artistas,
colectivos, criticas, editoras y otras agentes pusieron en crisis la nocion de museo, objeto artistico y sus
expectativas.

Lectura obligatoria:

Rita Eder, Tiempo de fractura. El arte contemporaneo en el Museo de Arte Moderno de México durante la gestion
de Helen Escobedo: 1982-1984 (México: Universidad Autonoma Metropolitana, unam, 2010).

Lectura complementaria:

Peter Blrger, Teoria de la vanguardia, traduccién de Jorge Garcia; prologo de Helio Pifion (Barcelona: Peninsula,
2000).

28 de octubre de 2026
11. Melaquiades Herrera, la gelatina y el museo

Esta sesion esta dedicada a la figura Melquiades Herrera a partir de una serie de conceptos dedicados a pensar
los museos experimentales desde una genealogia directa e indirecta en la obra y teoria de la vanguardia.
Recuperamos una arqueologia de elementos (no del todo reconocidos para las décadas de los ochenta y
noventa) de componentes populares en la vanguardia, como el comic, la cronica y el teatro de carpa. La accion
radical que desarrollé este particular artista respondié a la adaptacion que hizo la prensa en la década de 1920
del medio cinematogréfico, al llevar a los formatos de la historieta y la crénica elementos reconocibles en el cine,
para hacer un acto contrario desde el personaje del reporter, en su version de reportero plastico.

Lectura obligatoria:

Los Yacuzis, Grupo de Estudios Subcriticos, Melquiades Herrera: reportaje plastico de un teorema cultural
(Ciudad de México: MUAC; RM Verlag, 2018).

Lectura complementaria:
Edwin Abbott Abbott, Planilandia, tr. Jesus Villa (Madrid : Guadarrama, 1976).

4 de noviembre de 2026
12. El Alcaravan: Revista y Museo para la grafica

En 1988, el artista y activista Francisco Toledo inauguro6 el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO). Como
parte de este proyecto, se publicé paralelamente la revista cultural y boletin El Alcaravan, dedicado a estudiar y
difundir el medio grafico y las actividades de este nuevo centro cultural. La revista conté con diversos
especialistas como colaboradores e impulsé un modelo de financiamiento que utilizé a la grafica misma como
sustento. En esta presentacion analizaremos la publicacion antes descrita a partir de la metodologia propuesta
por los estudios de los impresos culturales, con el fin de entender la materialidad, puesta en pagina, relacion
intermedial, entre otros aspectos relativos al ambito revisteril. Entenderemos la relacién entre publicacién y
propuesta de museo y coleccion dedicada a este medio.




Lectura obligatoria:
Seleccion de articulos de la revista. Por elegir.

11 de noviembre de 2026
13. Museo Salinas de Vicente Razo. Invitado Julio Garcia Murillo

Como sefiala el catalogo La era de la discrepancia, de 1995 a 1998, el artista Vicente Razo instal6 en el bafio de
su casa una amplia instalacion a partir de artesanias y otros objetos populares que ridiculizaron la figura de
Carlos Salinas de Gortari. A través de este ejercicio, Razo puso en marcha una suerte de museo publico
dedicado a realizar una fuerte critica al campo artistico como a la politica nacional. En esta sesion estudiaremos
este caso y sus implicaciones como apuesta material y discursiva.

Lectura obligatoria:

Vicente Razo, Carlos Monsivais, Cuauhtémoc Medina, Federico Navarrete, The Official Museo Salinas Guide,
edicién de Pilar Perez, trad. Richard Moszka (Santa Monica, Calif.: Smart Art Press, 2002).

Longoni, Ana; “Ya no abolir museos sino reinventarlos. Algunos dispositivos museales criticos en América Latina”.
En caiana. Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de Arte (CAIA),
nuam. 14 (Primer semestre 2019): 63-74.

18 de noviembre de 2026
14. Del museo a la milpa. Invitada Edith Morales

En esta presentacién, abordaremos diversos momentos en los que se ha pensado la relacion del maiz y la milpa
dentro del sistema expositivo. Un primer ejemplo lo representan los registros que llevd a cabo Zeferino
Dominguez desde Puebla, en 1913, en los que planted un estudio sobre el maiz, con el fin de obtener un mejor
resultado en su produccién. Llevando a cabo medidas, sistematizaciéon y clasificacién, creé un método que
dialogd con un sistema de exhibicién y formacion del conocimiento desde la taxonomia. Un segundo memento
son los trabajos de registro fotografico de Tina Modotti en Chapingo, especificamente en relacion a los trabajos
de Pandurang Khankhoje, durante la década de 1920. Un tercer momento, son las imagenes de Agustin Jiménez
en la siguiente década dedicados a este producto. A partir de dichos materiales, debatiremos sobre la soberania
alimentaria, el sistema milpa y la relacion de estos temas con el arte.

Lecturas obligatorias:

Rosa Casanova, Fotografias y educacion agraria: Zeferino Dominguez, Pandurang Khankhoje y Tina Modotti.
Alquimia, 78 (2024): 42-63.

Daniel Kent Carrasco, Pandurang Khankhoje: vida internacionalista biografia global (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas, 2024).

25 de noviembre de 2026

15. Museos comunitarios y el debate de la rematriaciéon. Invitado Daniel Aguilar
Ruvalcaba

Una sala de museo se transforma en un salon escolar al mismo tiempo que funciona como receptaculo para una
serie de cartas montadas a muro. Dicho espacio corresponde a la exposicion “Correspondencia expuesta
¢Donde andaras, calaverita?” en el Museo de Arte Contemporaneo y de las Culturas de Oaxaca (MACCO),
desde donde se enuncia un objeto, un craneo nombrado “Benito”, como eje de todo un proceso que denominan
como “invocacién y deseo colectivo”. Asi, el entrepreneur y anti-capitalista, como se posiciona Daniel Aguilar
Ruvalcaba, no firma como artista, sino como acompafiante, curador y museografo, al lado de Gustavo A. Cruz
Cerna. La autoria, por asi decirse, se traslada al Taller de Arqueologia Visionaria (Mili Herrera, Nadia Lopez
Garcia y Aguilar Ruvalcaba), al Colectivo Nchivi Nuu Savi (Omar Aguilar Sanchez y lzaira Lopez Sanchez) y al
Museo Comunitario Yucu Saa (Raul Lépez Nicolas). En todos los materiales existe una metodologia compartida y
sumamente relevante en torno a uno de los temas de mayor urgencia para el campo artistico y, en concreto, entre
los museos nacionales, ante las exigencias de devolucién del patrimonio cultural a las comunidades de los
pueblos originarios.

Lectura obligatoria:




Daniel Aguilar Ruvalcaba, “Carta abierta a la activista en Derechos Humanos Lilian Gongalvez-Ho Kang You”,
1-66.

Sandra Rozental, The Absent Stone. Mexican Patrimony and the Aftershocks of State Thef (Duke University
Press, 2026), 1-31.

Lectura complementaria: Miruna Achim, Susan Deans-Smith, Sandra Rozental. Museum Matters: Making and
Unmaking Mexico’s National Collections (Arizona: The University of Arizona Press, 2021), 3-25.

2 de diciembre de 2026

16. Conclusiones del curso y entrega de trabajos

Bibliografia Recomendada.

Sobre definicion de los museos:

Jean Louis Déotte, ; Qué es un aparato estético? (Santiago: Metales pesados, 2007).

Douglas Crimp, On the Museum’s Ruins (Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1993).

Didi-Huberman, “The Album of Images According to André Malraux”, Journal of Visual Culture, 14(1) (2015): 3-20.
Donald Preziosi and Claire Farago, Grasping the World. The idea of a Museum (Aldershot, Hants, England;
Burlington, VT: Ashgate Pub., 2004).

Museos en América Latina y México:

Gabriela Alvarez y Maria Holley, “Museos para la modernizacién”, en Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos
en México 1952-1967 (México, UNAM, 2014), 340-354.

Amanda de la Garza y Luis Vargas Santiago, A los artistas del mundo...El Museo de la Solidaridad Salvador
Allende 1971-1973 (México, MUAC, 2016).

Andrea Giunta y George Flaherty, “Las exhibiciones como campo de comparacion”, CAIANA , no. 11, segundo
semestre, (2017): 94-101.

Daniel Garza Usabiaga, La maquina visual: Una revision a las exposiciones del Museo de Arte Moderno (México,
Museo de Arte Moderno, 2011).

Frida Gorbach y Mario Rufer, El patrimonio envenenado (México, UAM, 2016).

Juan José Santos, Museo hechizo (Santiago: Metales pesados, 2025).

Lisette Lagnado, “Parque Lage: notas para esperar una atmédsfera”, en Renata Cervetto y Miguel A. Lépez,
Agitese antes de usar. Desplazamientos educativos, sociales y artisticos en América Latina (Buenos Aires:
MALBA; San José, Costa Rica : TEOR/éTica, 2016), 183-192.

Mario Pedrosa, "A Bienal de C4 para Ia" (The Bienal from Here to There / Between the Week and the Biennials /
On the Eve of the Bienal"), Mario Pedrosa an Anthology. Primary Documents, Gloria Ferreira y Paulo Herkenhoff
(eds.) (New York, MoMA, 2015), 153-157.

Malba C-32: Sucursal: La Ene: Nuevo Museo Energia de Arte Contemporaneo = New Museum Energy of
Contemporary Art (Buenos Aires, MALBA, 2014).

Virginia Pérez-Ratton, “; Qué region? Apuntando hacia un estrecho dudoso” en Victor Hugo Acufia Ortega,
Alexandra Ortiz Wallner, Dominique Ratton Pérez, Virginia Pérez-Ratton (ed.), Travesia por un estrecho
dudoso/Transit Through a Doubtful Strait (San José, Costa Rica, TEOR/éTica, 2012), 39-91.

Clara Pinochet Cobos, Derivas criticas en Latinoamérica (Siglo XXI, México, 2013).

Gloria Zea, El Museo de Arte Moderno, una experiencia singular (Bogota, MAM-EI Sello Editorial, 1994).




	-Anahuacalli. La huella de un volcán, coordinación de Ana Garduño (Ciudad de México: Fideicomiso del Banco de México, 2024). 

