Formato para impartir actividad académica en la maestria del Posgrado en Historia del Arte

Semestre 2025-1

Nombre del profesor (es):

Norma Susana Gonzalez Aktories

Didanwy Kent Trejo

Titulo de la actividad académica:

Perspectivas intermediales en el arte moderno y contemporaneo: acercamientos desde la escritura, la legibilidad
y el archivo

Curso contemplado para areas de Teoria y Metodologia, Arte Moderno y Arte Contemporaneo

Horario (se sugiere no emplear los lunes por ser dia festivo con frecuencia) hora, dia y sede (Unidad de
Posgrado, FFyL, etc.)

Martes 10:00-13:00
Facultad de Filosofia y Letras

Cupo maximo del grupo

15

Planteamiento (explicaciéon del propésito del curso)

Este curso ofrece un panorama general sobre los estudios intermediales, tanto desde la teoria como desde la

practica, procurando reconocer y discutir las cualidades intermediales en obras especificas.

En el primer médulo se ofrecen textos introductorios que explican el caracter y el devenir de estos estudios, desde

la segunda mitad del siglo XX hasta el presente.

El segundo modulo se orienta sobre todo desde la practica, mostrando como la intermedialidad toma conciencia
del medio en tanto forma de expresion sujeta a una inscripcion, escritura o registro. De ahi que se atienda a

nociones de escritura, notacion, partitura, guion, instructivo, dramaturgia entre otros.

El tercer médulo problematiza la idea de archivo desde una perspectiva intermedial, reconociendo como sus formas

de registro, almacenamiento y organizacion en un repositorio son herramientas para activar la memoria.

El curso interroga con ello planteamientos y problemas actuales que se dan en la investigacion de las artes, en sus
diversas formas y manifestaciones.

Nota: El programa de lecturas que se presenta es una sugerencia de recorrido que sera ajustada de acuerdo con
los intereses de las y los participantes y con las estrategias pedagdgicas que las profesoras consideren adecuadas
en el trayecto del curso.




Objetivos (Cuales son las destrezas, habilidades y conocimiento que el curso pretende desarrollar en los

alumnos)

El curso pretende desarrollar en el alumnado:

e Un conocimiento panoramico y general de las propuestas y autores que tanto desde la practica como desde
la teorizacion han aportado al area de los estudios intermediales.

e Habilidades para el uso de herramientas basicas para el analisis interartistico e intersemioético (desde las
perspectivas literaria, sonora/musical, visual y de puesta en escena) que pudieran ser aplicadas a los
proyectos que estén desarrollando dentro del posgrado.

e Un pensamiento critico a partir de los enfoques que se ofrecen en el curso, mediante lo cual se puedan
interrogar las nociones de archivo, fuente, documento, asi como el propio quehacer investigativo.

o Criterios para aproximarse a las formas de memoria y registro de obras contemporaneas que implican

distintos medios y soportes.

Asistencia (indicar el porcentaje de asistencia que solicitara a los alumnos para tener derecho a evaluacién)

80%

Mecanismo de evaluacién (enunciar con claridad qué y como se va a evaluar al alumno, por ejemplo:
reporte de lecturas, ensayo final, examen final, dos examenes parciales, presentacién en clase, asistencia

etc., y sus combinaciones y los porcentajes que valdra cada uno).

El curso se califica con la asistencia, participacion y ejercicios en clase (50%) y la entrega de un trabajo final (50%).

En cuanto a la participacion en clase, valora:

o Elinvolucramiento activo en los debates y comentarios de los textos.

e La presentacion oral por parte de cada asistente de al menos una exposicion sobre alguna de las lecturas
previamente acordadas con las profesoras, donde ademas de problematizar y discutir los principales
contenidos, se podran aportar ejemplos ilustrativos sobre los temas tratados, los cuales ayudaran a guiar
el dialogo en grupo.

e La presentacion oral de los trabajos individuales en un coloquio final.

En trabajo final consiste en un ensayo (de aproximadamente 10-12 cuartillas) donde se podra presentar, discutir
y/o aplicar alguno de los conceptos desarrollados en el curso. Es recomendable que este trabajo esté relacionado

directamente con el tema de la investigacion de maestria o doctorado que cada integrante esté desarrollando.




Temario desglosado por sesién (16 sesiones, incluir lecturas obligatorias por sesién, si es el caso)

Temario

PRESENTACION DEL CURSO

Su estructura por 3 bloques; motivaciones que llevaron al disefio de este curso; exigencia de lecturas;
dinamicas en clase; formas de evaluacion; presentacion de los integrantes.

MODULO I: INTERMEDIALIDAD (4 SESIONES — 12 HRS.)

Las sesiones 2 a 5 que integran este primer bloque persiguen los siguientes objetivos especificos:

e Entender lo que ofrece la Intermedialidad como base para el analisis interartistico.

e Ponderar los elementos y niveles de comparacion/aproximacion interartistica desde la
intermedialidad.

o Discutir qué se entiende por medio.

o Diferenciar entre inter- / multi- / y transmedia.

o Comprender gradaciones entre intertextualidad, metareferencialidad, traduccion intersemidtica,
adaptacién asi como otras reapropiaciones y remediaciones.

e Reconocer la importancia de los conceptos que se aplican a distintos medios.

. Intermedia como practica artistica

Lectura requerida:
HIGGINS, Dick y Hanna HIGGINS. (2001). “Intermedia”, en Leonardo, vol. 34, no. 1, MIT Press, pp. 49-

54. (http://www.jstor.org ).

. Introduccion a los estudios intermediales y sus principales propuestas para el analisis de

literatura y otras artes

Lectura requerida:
CLUVER, Claus. (2007). “Intermediality and Interarts Studies’, en ARVIDSON, Jens, Mikael

ASKANDER, Jérgen BRUHN, Heidrun FUHRER (eds.). Changing Borders. Contemporary
Positions in Intermediality. Suecia: Intermedia Studies Press, 2007, pp. 19-37.

PENNACHIA PUNZI, Maddalena (2007). “Literary Intermediality: An Introduction®, Literary
Intermediality. The Transit of Literature through the Media Circuit. Berna: Peter Lang, pp. 9-15.

1.3. Continuacién de propuestas teéricas sobre intermedialidad y areas de aplicacion

Lectura requerida:




RAJEWSKY, Irina O. (2005). “Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality”, en Intermédialités /Intermediality, no. 6 “Remediation”, Otofo, pp. 43-64.

GONZALEZ AKTORIES, Susana, Roberto Cruz Arzabal y Marisol Villa Walls (coords.) (2021).
“Intermedialidad”, en Vocabulario critico para los estudios intermediales. México: Facultad
de Filosofia y Letras, UNAM, col. Libros de Saber, (libro digital, ISBN 978-607-30-5139-2;
como pagina: http://intermedialidad.filos.unam.mx/index.html y para descarga en pdf:
http://ru.atheneadigital.filos.unam.mx/jspui/handle/FFYL UNAM/5830).

Lectura complementaria:

HEDLING, Erik y Ulla-Britta LAGERROTH (eds.). (2002). Cultural Functions of Intermedial Exploration.
Amsterdam/Nueva York: Rodopi.

BAY-CHENG, Sarah, KATTENBELT, Chiel, et.al. (2010). Mapping Intermediality in Performance,
Amsterdam: Amsterdam University Press.

I.4. Intermedialidad y la importancia de conceptos y sus re-significaciones en distintas areas de las
humanidades

Lectura requerida:
BAL, Mieke. (2002). “Introduction” y “Concepts”, en Travelling Concepts in the Humanities. A Rough Guide.
Toronto/ Buffalo/London: University of Toronto Press, pp. 3-21 y 22-55.

MODULO II: ESCRITURA Y SUS FORMAS DE INTERPRETACION DESDE LAS PRACTICAS INTERMEDIALES (4 SESIONES — 12
HRS.)

Las sesiones 6 a 9 que integran este primer bloque persiguen los siguientes objetivos especificos:
o Explorar dimensiones diversas de la escritura a través de la lectura de textos tedricos.
e Analizar ejemplos concretos de piezas en las que los términos como partitura, notacién, instruccion
y dramaturgia se expanden problematizando la nocién de escritura.

Il.1. Escritura, entre la notacion y la anotacion — vision retrospectiva y prospectiva

Lectura requerida:
DERRIDA, Jacques. Firma, Acontecimiento, Contexto. trad. C. Gonzalez Marin.

www.philosophia.cl/Escuela de filosofia, Universidad de ARCIS.

I1.2. Notacién y partitura

Lectura requerida:

GACHE, Belén. (2006). “Partituras”. En Escrituras nébmades. Gijon: Ediciones Trea, pp. 125-130.

GONZALEZ AKTORIES, Susana. (2015). “Partituras silenciosas: pautas de lectura para textos
pentagramados”, en Gina Maria Schneider, Maria Chiara Janner, Bénédicte Elie (eds.) VOX &
SILENTIUM. Etudes de linguistique et littérature romanes Studi di linguistica e letteratura
romanza Estudios de lingliistica y literatura romanicas, Berna: Peter Lang, pp. 197-210.

11.3. Notacién, instruccién, guion y dramaturgia

Material requerido:
FRIEDMAN, Ken, Owen Smith, Lauren Sawchyn. (2016). Cuaderno de Ejercicios. Eventos, Acciones y
Performances, Archivo Fluxus 3, México: La Tumbona.

Ademas de materiales de Fluxus, se proporcionaran ejemplos de piezas contemporaneas, asi como de
poemas escénicos y visuales como los de Joan Brossa, entre otros.




lil.4. Legibilidad y performance de la notacion

Lectura requerida:
KOTZ, Liz. (2007). Words To Be Looked At. Language in 1960s Art. Cambridge/London: The MIT Press.

Lectura complementaria:
GONZALEZ AKTORIES, Susana y Susanne Klengel (eds.). (2022). Open Scriptures: Notation in
Contemporary Art in Europe and the Americas. Madrid/Franfurt a. Main: Iberoamericana/ Vervuert.

MODULO Illl: DOCUMENTACION Y ARCHIVO — POSIBILIDADES DE ACTIVACION ENTRE LOS ECOS Y LAS RESONANCIAS (4
SESIONES — 12 HRS.)

Las sesiones 10 a 14 que integran este primer bloque persiguen los siguientes objetivos especificos:
e Problematizar nociones de registro, inscripcion, documentacion y archivo.
o Establecer relaciones entre archivo y museo; archivo y repositorio; archivo y memoria.
o Discutir mecanismos de activacion de archivos culturales.
e Profundizar en los protocolos de uso y mantenimiento de diversos tipos archivos (digitales,
fonogréficos, bibliograficos, etc.).
o Debatir sobre el corpus/cuerpo de lo archivado en relacion con los ecos y las resonancias

I11.1. Archivos después de los planteamientos postestructuralistas

Lectura requerida:
DELEUZE, Gilles. (1987). "Un nuevo archivista". En Foucault. Barcelona: Paidos.

I1l.2. Importancia de la materialidad: acercamiento al objeto desde sus formas de registro.
Comprension del soporte y el dispositivo

Lectura requerida:
TAYLOR, Diana.(2012). Acciones de memoria: performance, historia y trauma. Peru: Fondo Editorial
de la Asamblea Nacional de Rectores.

Lectura complementaria:
DERRIDA, Jacques. (1997). Mal de archivo. Una impresion freudiana. Madrid: Trotta.

111.3. Acercamientos criticos a los archivos artisticos entre lo analégico y lo digital

Lectura requerida:

GOLDSMITH, Kenneth (2008). “If we had to ask permission, we wouldn’t exist. A brief account of
UbuWeb”, Monoscop, pp. 8-10.

GITELMAN, Lisa. (2014). Paper Knowledge. Toward a Media History of Documents. Durham: Duke
University Press.

GUASCH, Anna Maria. (2011). Arte y archivo, 1920-2010: genealogias, tipologias y
discontinuidades. Madrid: Akal.

I1l.4. Resonancias, ecos y reverberaciones del archivo

Lectura requerida:

KENT, Didanwy. “«Resonancias», «ecos» y «reverberaciones», una propuesta epistemolégica para la
produccién de pensamiento en la investigacion escénica”. (en prensa)

KENT, Didanwy. 2024. “Las resonancias de Bella Ciao: supervivencia, transitos y




remediaciones de una imagen de resistencia colectiva” en Memorias del XLIII Coloquio
Internacional de Historia del Arte. Ciudad de México: Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM. (En prensa)

CoLOQUIO FINAL (4 SESIONES — 12 HRS.)

Los trabajos finales se presentaran en las Ultimas dos sesiones del curso en una presentacién oral, con una

duracion no mayor de 15 minutos y con apoyo audiovisual si es requerido.

Bibliografia requerida y bibliografia recomendada

Otra bibliografia recomendada:

ALBERT, Claudia. (2009). “Sound, Image, and Script in Literature”. En Dieter Daniels y Sandra Naumann (eds.)
See This Sound. Audiovisuology Compendium. Koéln: Verlag der Buchhandlung Walther Kdénig/Ludwig
Boltzmann Institute, pp. 187-191.

AMELUNXEN, Hubertus von et al. (2008). Notation: Kalkiil und Form in den Kiinsten. Berlin: Akademie der Kiinste.
ARIZA, Javier. (2003). Las iméagenes del sonido. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

BORSUK, Amaranth (2018). The Book. From the surface of the page to the surface of language. Massachusetts:
The MIT Press.

[BRANDSTETTER, Gabriele. (2014). “Schriftbildlichkeit des Tanzes”. En Gabriele BRANDSTETTER y Gesa FINKE,
Partituren zum Lesen und zum Schreiben.]

BROWN, Bill. (2010). “Materiality”. En Critical Terms for Media Studies. W.J.T. Michell y Mark B. N Hansen, eds.
Chicago: University of Chicago Press.

DRUCKER, Johanna. (2004). A Century of Artist Books. NY: Granary Books.

DERRIDA, Jacques. Firma, Acontecimiento, Contexto. trad. C. Gonzalez Marin, www.philosophia.cl/Escuela de
filosofia, Universidad de ARCIS.

EMERSON, Lori. (2014). Reading Writing Interfaces: From the Digital to the Bookbound. Minneapolis/ Londres:
University of Minnesota Press.

ERNST, Wolfgang. (2013). Digital Memory and the Archive. Minneapolis/London: University of Minessota Press.

ERNST, Wolfgang. (2006). “Does the archive become metaphorical in multi-media space?”. En Chun Wendy Kyong
y Thomas Keenan (eds.). New media/old media: A history and theory reader. New York: Routledge, pp.
105-124.

FOUCAULT, Michel. (2010). La arqueologia del saber. México: Siglo XXI

GACHE, Belén. (2014). Instrucciones de uso: partituras, recetas y algoritmos en la poesia y el arte contemporaneo.
Espana: Sociedad Lunar Ediciones.

HIGGINS, Hannah. (2002). Fluxus Experience. Berkeley, LA, London: University of California Press.




JACOBSEN, Kjetil. (2019). “Anarchival Society”. En Eivind Rgssaak (ed.). The Archive in Motion. Oslo: Novus Press,
pp. 127-154.

MEREWETHER, Charles. (2006). The Archive. Documents of Contemporary Art. London: The MIT Press.

NAVA MURCIA, Ricardo. (2015). Deconstruir el archivo. La historia, la huella, la ceniza. Ciudad de México:
Universidad Iberoamericana.
ONQO, Yoko. (2000). Grapefruit. A Book of Instruction and Drawings. NY/Toronto/Sydney: Simon & Schuster.

PRIETO STAMBAUGH, Antonio. (2005). “Los estudios del performance: una propuesta de simulacro critico” en
Citru.doc. Cuadernos de investigacion teatral, No. 1, Nov., México: CITRU-CONACULTA, pp. 52-61.

—. (2019). “Las mutaciones del performance mexicano”. Conjunto, Revista de teatro latinoamericano, Casa de
las Américas, no. 192-193, julio-diciembre, pp. 75-84.

ROSENGARTEN, Ruth. (2012). Between Memory and Document. The Archival Turn in Contemporary Art. Lisboa:
Museu Colegao Berardo.

RJSSAAK, Eivind. (2010). “The Archive in Motion: An Introduction”. En The Archive in Motion. Oslo: Novus Press,
pp. 11-26.

ROVERE Walter y Patrizio PETERLINI. (2016). Sense Sound Sound Sense. Fluxus Music, Scores & Records In
the Luigi Bonotto Collection. Roma: Danilo Montanare.
SAUER, Theresa (comp.) (2009). Notations 21. NY: Mark Batty Publisher.

SCHRODER, Julia H. (2009). “Graphic Notation and Musical Graphics: between Music Notation and Visual Art”, en
Dieter Daniels y Sandra Naumann (eds.), See this sound. Audiovisuology. Compendium. Koéln: Ludwig
Boltzmann Institute/Walter Konig, pp. 151-154.

TAYLOR, Diana. (2017). El archivo y el repertorio. El cuerpo y la memoria cultural en las Américas. Traducido por
Anabelle Contreras Castro. Santiago de Chile: Universidad Alberto Hurtado.

WARBUG, Aby. (2005). "El vestuario de los intermezzi de 1589 (1895)". En El renacimiento del paganismo.
Aportaciones a la historia cultural del renacimiento europeo. Madrid: Alianza Editorial.




